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Mercadet

Honore de Balzac’in 19. yiizyil ortasi Fransa’sinda gegen oyunu
Mercadet, Ljubljana Sehir Tiyatrosu tarafindan ¢agdas diinyaya
rarland. Sanja Jurca Avermin tasarladigs set iki alandan olusuyor:
tarafta bir “ev-ofis” ve uzay gemisini andiran bir kapinin
ardinda 2001 Uzay Macerasi’m ¢agrigtiran b bir salon.

Salon ailenin ulasmaya ¢ahstig ideal zarafeti temsil ediyor. Biitiin
sahne, derinliklerine niifuz eden dahili 1siklar iceren portallarla
gevreleniyor. Bu portallar Mercadet’in nihayetinde mahvina sebep
olan spekiilasyon ve entrikalarinin ¢arpik dogasina isaret ediyor.

Konum: Ljubljana $ehir
Tiyatrosu, Ljubljana

$ehir Tiyatrosu
Yazar: Honore de
Balzac

Yonetmen: Janez Pipan
Sahne Tasarimi: Sanja
Jurca Aval

Isik Tasarimi: Andrej
Hajdinjak

Oyuncular: Ljubljana
Sehir Tiyatrosu
Toplulugu
Fotograflar: Asiana
Jurca Avel

ARREDAMENTO




ki, biitiin bunlar yénetmenin “oyunun
diinyasi”na dair tahayytliyle uyum iginde
olmahdir ki yapim siireci bir biitiin olarak
basariya ulagsin.

Sanirim mimari tasarimda da benzer bir
seyden soz edebiliriz ama muhtemelen
daha soyut bir seviyede ki bu bahsettigim
seviye biitiin durumu illiizyonun tam
tersine doniistiirityor. Burada kastettigim
sey su: Bagarili bir mimari tasarim en derin
anlamuyla gergeklik ya da gercekliklerle
ilgilenir. Mimari, “brief” dedigimiz seye
baslamadan bile 6nce iklimi, cografyayi,
bélgeyi hesaba katar. Illiizyon bunun
neresinde? Eger burada bir illiizyon
olsaydi, mimar bir mimari tasarim eylemi
gergeklestirdigi konusunda kendini
kandirmus olurdu.

Bu nedenle sahne tasarimi ve mimari
tasarim arasindaki belki de en dnemli
farklardan biri sudur: Sahne tasarimu,
bilinen hikayenin altnda yatan akigin
gorsel olarak ifade edilebilmesi igin
gergeklige midahale etmeye izin verir ve
hatta boyle bir miidahaleyi gerektirir.
Mimari tasarim ise hayati sarmalayan
gergekliklerin kavramisindan yola gikarak,
gercek hayatin yasanacag bir ortam
yaraur.

Ama mimaride de illiizyon yaratmak icin
bir alan var: Kiiciik bir yeri daha bityiik
gostermek ya da bir sonsuzluk gériintiisii
yaratmak ilk akla gelen 6rneklerden.
Bunlardan birincisi bir gereklilikken digeri
zekice bir numara olarak goriilebilir...
5 tasarimi alanlarinda ¢alistyorum
yani mekansal tasarimin kaher
olmadips iki alanda. Bu alanlarda
¢alismamin sebeplerinden biri de
bahsettiginiz 6zellikleri gergekten seviyor
olmam: Hareketlilik, dontistiiriilebilirlik
ve adaptasyon. Aymi 6genin farkh
amaglarla kullanilabilmesi ya da oyun
boyunca farkli anlamlar kazanmasi beni
heyecanlandiriyor. Tek bir 6genin dahil
edilmesi, ¢ikarilmasi ya da degistirilmesinin
mekam degistirmesini seviyorum. Bir
sahne 6@esinin zekice uyarlanmasi o 6geyi
tam ziddina doniistiirebiliyor. Biitiin
bunlar giindelik gercekligimizde, giindelik
hayatlarimizda da keyfini siirmemiz
gereken seyler degil mi? Benim sadece i¢
mimari konusunda deneyimim oldu ama
i¢ mimarhik ¢calismalarinda da bu minvalde
diisiiniiyor ve bu ilkeleri uygulamaya
¢aligtyorum. Olaya bir keyif kauyor bu;
mekani zenginlegtiriyor. Mekan kendi

icinde cereyan eden hayat hareker,
déniisiim ve adaptasyon aracihigiyla

Ben temelde sahne tasarimi ve sergi

takip edebilir. Eger bu ilkeleri mimariye
de uygulama sansim olsaydi kesinlikle

uygulardim.
6 en keyifli yanlarindan biri de bu.

Tiyatronun bir tasarimer olarak
deneyimleyebildigim biiytisii burada
yatiyor. Boyle anlarda oyunculuk ve sahne
hemhal olur ve beklenilenlerin &tesinde en
iyi sonug ortaya cikar.

Daha énce de sdylemigtim: lsin

Oyunculuk, yénetmenlik ve setin bir
dereceye kadar birbirine karismas
gerekiyor; aksi taktirde prodiiksiyon
yapay kaliyor ve seyirciye gergek anlamda
ulasamiyor. Bu nedenle, ekipteki herkes
oyunculuk ve setin gercek anlamda
birbirine karigmasimi bekler. Eger
oyuncularn seti kullandigi siire uzunsa,
yani en az bir hafta falansa bu kaynasma
daha kolay oluyor. Ben Londra’da
galisirken set genelde agilistan birkag
giin once gelirdi ve oyuncularin setle
kaynasmasi ¢ok zorlasirdi.

Biitiin bu “kaynasma” ve “hemhal

olma” durumu tabii ki oyunculara da
bagh. Prova esnasinda bara ayagini rahat
koyabildigi ya da belli bir agiyla arkasina
yaslanabildigi i¢in bir sandalyeye baghlik
gelistiren oyuncular var mesela: Oyle ki

o prova sandalyesini oyun igin secilen
sandalyeyle degistiremiyorsunuz! Ote
yandan sete hizlica bir bakis attiktan sonra
hemen derin bir etkilesime gecen oyuncular
da var. Ve iste burada potansiyel bir
sorundan bahsedilebilir: Set gercek hayat
i¢in inga edilmis olmasa da, sanki dyleymis
gibi is gormelidir. Stitunlar gercek degildir

B

ama yine de yaslanacak bir oyuncunun
agich@gini tasiyabilmelidir, bir kapi
kapatildiginda duvar titrememelidir vs.

Sorunuza simdi dogrudan cevap vereyim.
Kisa siire 6nce sahne tasariminin
performansi nasil doniistiirdiigiine (ve
ayrica tam tersine de) tanik oldum.
Ljubljana’da ¢ok kiigiik bir sahne igin
Knut Hamsun’in A¢lik adh kitabindan
yola ¢ikan bir oyunun set tasarimini
yaptim. Sahnenin alani 5x6,5 m’ydi
sadece ama tavan yiiksekligi 5,5 m’ydi
ve orada biitiin bir Christiania sehrini
(bugiinkii Oslo) yaratmak gerekiyordu.
Ben de tavan yiiksekligini kullanmaya ve
bir yapi iskelesi kurmaya karar verdim.
Bir merdiven ve platformlar labirenti
yarattim. Kullandigim sarma panjurlar
da ihtiya¢ halinde labirentin bir kismimin
agilip kapanabilmesini saglyordu. Bu
sahne oyuncularin mekani kullanma

ve birbirleriyle iletigim kurma sekilleri
tzerinde biiyiik bir etkiye sahipti. Ama
asil biiyiik siirpriz genellikle mekanla

en yiiksek derecede hemhal olan bir
oyuncunun iskeleye tirmanip, oray1 “ev”i
olarak kullanmasi ve nihayetinde oradan
asag siiziilmesiyle yasands, seyircinin
yiregi agzina gelmisti. Oyuncu boylece
“sehre” gercekten yerlesmis ve sehirle
hemhal olmustu. W Sanja Jurca Aver, Ava
Architects
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Bir Infazin Portresi

Howard Barker’in oyunu; Venedik Cumbhuriyeti tarafindan Lepanto Savasi’ni (Inebaht
Savagi) rasvir ermesi istenen Venedikli sanatgt Ana Galactia’nin hikayesini anlatyor.
Oyunun ana temasi ise sanatta hakikatin agiga gikarilmasu.

Sanja Jurca Aver'nin oyun icin tasarladig sahnede, devletin giicii gorkemli odalarda
arla; hakikat ise Galactia’nin resmin i i
urmasi gibi sahneyi yakip kavuran igikla temsil

Konum: Slovenya Ulusal Tiyatrosu,
Ljubljana

Yapim Tarihi: 2011

en: Slovenya Ulusal Tiyatrosu
Yazar: Howard Barker

Janez Pipan

Sahne Tasarimi: Sanja Jurca Avol
ovenya Ulusal Tiyatrosu
Toplulugu

Fotograflar: Peter Uhan
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Kegi

Edward Albee’nin oyununda olay, Pritzker Odiilii sahibi bir
mimarimn oturma odasinda gegiyor. Buna karsin yonetmen Dusan
Milakar, prodiiksiyon ekibini daha genis bir perspektiften bakmaya
tesvik ediyor: Aslinda bu odanin duvarlan iginde gegen aile trajedisi,
klasik Yunan trajedisi boyutlarinda bir trajedi. Bu fikirden yola
¢ikan tasanimda setin, islev agisindan temelde bir oturma odasi

olsa da boyutlari ve uzamsal iligkileri bakimindan bir Yunan
tragedyasinin gérkemli atmosferini ¢cagristirmas: amaglanmiyor.

Konum: Ljubljana $ehir Tiyatrosu, Ljubljana
Yapim Tarihi: 2005

isveren: Ljuhljana Sehir Tiyatrosu

Yazar: Edward Albee

Yonetmen: Dusan Mlakar

Sahne Tasarimi: Sanja Jurca Aval

Oyuncular: Ljubljana Sehir Tiyatrosu
Toplulugu

Fotograflar: Selguk Avar




Set tasarimi ve mimari tasarim
arasinda bence iki temel fark var:
Set rasarimi mekanda cereyan eden

1

hikayeyle ve dolayisiyla da mekanin
atmosferiyle ilgilidir. Mimari tasarim ise
mekanm gercekligiyle ilgilidir.

Once hikayeden bahsetmek isterim:

Bir tasarimci, set tasarlarken mekanin
pratik kosullar1 bir yana mekanda ne
olacagini tam olarak bilir ¢iinkii yazar
oyunu zaten yazmustir. Bu nedenle,
mesela bir Yunan tragedyas: 6lgiilerinde
olan, bir oturma odasina gegen bir oyun
bu sekilde tasarlanabilir -bir Yunan
tragedyasi seti olarak, tek fark oturma
odast mobilyalarinin da olmasidir.
Mesela Ljubljana Sehir Tiyatrosu icin
tasarladigim Edward Albee oyunu Kegi'de
durum béyleydi. Bir mimar gergek
hayatta bir oturma odasi tasarlarken
insanlarin normalde oturma odalarinda
neler yaptiklarina dair bir fikri olur ve
buna gére tasarim yapar. Ayrica giizel bir
manzarayl ya da evin sahibinin 6zellikle
ilgilendigi bir seyi de hesaba katabilir

ve bu da o odaya o 6zel atmosferini
kazandirir. Ama oday1, o odada
gerceklesecek 6zel bir olay merkezinde
tasarlayamaz zira bu olaymn ne oldugunu
tahmin etmesi miimkiin degildir.

Bir diger onemli fark da mekanin
gergekligiyle alakali. Mimarlar gercek
hayat i¢in tasarim yaparlar, bu nedenle bir
mekana koyduklar sey gercek olmalidir.
Tiyatro sahnesinde ise her sey hayalidir:
Nesneler ve malzemeler salondan
goruldiikleri gibi degildir ashnda. Bana
gore tiyatronun bityiileyici yanlarindan biri
de bu. Burada sahte bir sey yaratmaktan
degil, tasarimc ve seyirci arasinda

yapilan bir “anlasma”dan bahsettigimi de
vurgulamak isterim. Bu anlasmaya gore
seyirciler tasarimcidan tasarimda nasil

bir dil kullanacagina dair bir ipucu alirlar
ve sonra her seyi bu dile dair kavrayislar
aracihiyla yorumlarlar.

Sanja Jurca Avci:

“Sahne kuruldugunda oyuncular orayi

‘mesken tutar”.

Aslinda bu benim tercih ettigim
2 bir sey: Mekanda neler olacagim

bilmek. Bu “ek™ bilgiye sahip olmay:
seviyorum; tasarimdaki secimleri yapmama
yardimci oluyor. Ornegin, Matmazel
Julie icin bir set tasarlarken, karanlik ve
kapali tasarlanacak mekanin kendisinin o
zamanin bogucu toplumsal geleneklerini
yansitabilecegini diistinmiistiim: Ayni
sekilde, o geleneklerin kirildig: anda da
mekan bir anligina da olsa “nefes aliyor”,
hafifliyor ve acihyordu.

Oyunun hikayesini sahnenin mekanina
terciime etmeyi seviyorum. Bunu yapmanin
bircok yolu olabilir, ben bu yollar: halen
kesfediyorum, her oyunda yeniden.

Cok ilging bir soru; ekip ¢aligmasi

ve igbirligi cok énemli. Benim

deneyimledigim kadariyla
oyuncular setle ancak sahnede kurulum
yapildiktan sonra ilgileniyorlar. Daha
oncesinde de ilgileniyor olabilirler
ama genellikle tasarimi tasarimciya ve
yonetmene birakiyorlar. Bir tasarima
olarak en bagta yonetmenle ¢ok yakin bir
sekilde calistyorum. Sahneye konulmasi
gereken seyin onun oyuna dair tahayyiilii
oldugunun farkindayim. Bu nedenle bir
tasarimci olarak yapabilecegim sey su: Bu
tahayyiilii miimkiin oldugunca eksiksiz
bir sekilde kavramak ve bu tahayyiil
cergevesinde fikir ve ¢oziimler sunmak.
Yonetmenin oyuna dair tahayyiiliine
karst ¢tkmanin hicbir anlami olmaz,
biitiin prodiiksiyonu aksatir boyle bir
sey. Yonetmen ve tasarimcinin ortak
bir tahayyiilii paylasmasi ve “ortak bir
cagrigmlar alan1™ dedigim seye sahip
olmalari iste bu yiizden ¢ok 6nemli.

Ekiple isbirligine dair sorunuza geri
dénecek olursam, sahne kuruldugunda
oyuncular orayr “mesken tutar”. Sahneyi
ne kadar kullanirlarsa o kadar iyi olur.
Olabilecek en kétii sey oyuncularin
sahneyle bag kurmamasi, sahneyi “oldugu
gibi birakmasi”dir. Bu oyuncularin

mesela bir sandalyeye oturmadigi
anlamina degil, bir sekilde setle iletisim
kurmadigi anlamina geliyor. Olabilecek
en iyi sey ise bir oyuncunun sadece sahne
tasarimiyla bag kurmakla kalmayip,
provalar esnasinda, sahneyle etkilesime
gecmenin hi¢ beklenmedik ve daha énce
diisiiniilmemis yollarin kegfetmeleridir.
Tiyatronun buyiisii iste burada yine
kargimiza cikabiliyor.

Sahnede diisiiniilmiis bir atmosfer
yaratmaya dair sorunuza dénecek olursam,
yonetmenle siki bir isbirligi yapmanm ve
ortak bir tahayyiile sahip olmanin 6nemini
bir kez daha vurgulamak isterim. Bu kosul
saglandiginda biitiin diinyanin (ya da
sahnenin) ayaklarimin altinda oldugunu
hissederim. Isik tasarimcisini da yardima
gagirabilirim: Isik tasarimeisinin atmosfer
yaratmaya paha bigilmez bir katkisi
vardir. Belki soyle de diyebilirim: Sahnenin
(gorsel) atmosferinin yaratlmas: akigkan
bir nehir gibidir; yénetmen (tahayyiili
sahneye konulacak kisi), sahne tasarimcist
(bu tahayyiilii mekana uygulayan kisi) ve
151k tasarimeist (bu tahayyiili vurgulayan
ya da gizleyen kisi) bu nehre kendi
katkilarini sunarlar.

Peki biitiin bunlar bir bina tasarimi
esnasinda gergeklegen multi-disipliner ekip
¢aligmast siirecine benziyor mu? Bence
kesinlikle benzerlikler var -mimari tasarim
siirecinde de, binanin sonugta bagarili
olmasi icin profesyoneller ve isbirlikcilerinin
gerceklestirmesi gereken bir tahayyiil
sozkonusu. Bagka bir deyisle; biitiin iiretim
stireclerine uygulanmasi gereken tutarh bir
kavrayis olmah burada da.

I ister miyim emin degilim. Bence

bu bir metafor: Daha 6nce soyledigim
gibi, sahne mekanmin oyun siiresince

Sahnede yaratmaya calisugim seyi
“illiizyon™ olarak tammlamak

benim sundugum uzamsal ve gérsel dille
okunacagina dair “seyirciyle yapilan bir
anlagsma” var. Yine vurgulamak isterim
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